GENF/Grand Théatre: PARSIFAL am 18. Méarz 2010

Im Jahre 2004 kam am Grand Theatre de Genéve ein neuer ,Parsifal“ in der Inszenierung
von ROLAND AESCHLIMANN heraus, der spater auch in Leipzig und vor kurzem in Nizza
gezeigt wurde. Diese sehr ansprechende und abstrakt auf Mythos, Symbolik und auch auf
weiter gefasste religiose Aspekte abstellende Inszenierung wurde nun noch einmal
aufgenommen. Mit seinen Buhnenbildern und einer ungewo6hnlich sublimen und
effektvollen Lichtregie durch.ukAs KALTENBACK schafft Aeschlimann weite Raume,

in denen sich die Reifung Parsifals zum neuen Gralskonig mit zielsicherer
Personenfiihrung in zeitweise faszinierender Optik vollzieht. Aeschlimann und sein
DramaturgWOLFGANG WILLASCHECK stellen die nicht heilen wollende Wunde des
verletzten und leidenden Amfortas in den Mittelpunkt, die fir sie symbolisch fir die
Wunde eines jedes Menschen steht. Namen sind dabei Schall und Rauch, Runen und
Ruinen. Was bleibt, ist die offene Wunde - nicht die durch die Lanze verursachte,
sondern die im Herzen, wie Wagner es selbst einmal anmerkte.
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Gegeniuber 2004 waren alle Hauptrollen neu besBiztLEr ROTH, der derzeitige
Bayreuther Amfortas, spielt dieses Rollenprofil beklemmend depressiv und traumatisiert.
Er gestaltet die beiden groRen Monologe mit seinem klangvollen Bariton stimmschon
und ausdrucksstark, kann seine ganze existenzielle Verweiflung spirbar machen. Sein
.Erbarmen” ertont berihrendALBERT DOHMEN gestaltet den Gurnemanz als
Rollendebut mit groRer Wirde und seinem pragnanten sowie ausdrucksstarken
Bassbariton. Er kann facettenreich phrasieren und hat gute Héhen. Sonoritét, wie sie in



seiner besten Zeit ein Hans Sotin horen liel3, ist seine Sache nicht. Da klingt dann schon
eher der Wotan arkKLAUs FLORIAN VOGT singt den Parsifal wie gewohnt mit stark
lyrischer Note, was gut zur Rolle passt. Diese Partie entspricht im Wagner-Fach seiner
immer noch an den Tamino erinnernden Stimme wohl am besten, auch wenn ihr
bisweilen die dramatische Attacke fehlt. Das féllt insbesondere bei seinem langen
Monolog ,Die Wunde...“ im 2. Aufzug auf. De€HOR DES GRAND THEATRE DE
GENEVE und derORPHEUS-CHOR VON SOFIA standen unter der Leitung VEHING -

LIEN Wu und sangen ebenso kraftig wie differenziert. Eine Frage bleibt nach wie vor,
warum die Blumenmadchen in einem so altmodischen Aufputz agieren missen.
Gesanglich waren sie bis auf einige etwas kehlige Damen recht gut bei Stimme. Nahezu
unglaublich, das$ians TscHAMMER nach all den Jahren seiner langen Karriere noch
einen so guten Titurel aus dem Off singen kann. Die Gralsritter und Knappen sind
ansprechend besetzt.

Den Gral selbst sehen Aeschlimann und Willascheck nur metaphorisch, die unheilbare

Wunde hingegen ist Realitat. Sie determiniert Raum und Zeit, ist aus der Musik zu hdren.
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Gralsritter aber alles Bose schuldig. Klingsor agiert hier mysterios auf einem
vielschichtigen Untergrund, aus dem Kundry wie aus einer Verwerfung an die Oberflache
drangt. Der Mittelaufzug steht unter dem beklemmenden Eindruck eines
Uberdimensionalen Speeres, des ,heiligen Speers”, der wie ein Damoklesschwert quer
Uber die ganze Buhne héangt. Als Parsifal Klingsor tberwunden hat, hebt sich der Speer
langsam nach oben, aus dessen Einflusssphare hinaus, und farbt sich rot - eine
unglaubliche Symbolik, bewirkt allein durch Licht und exakte Bewegung. Kundry ist in
dieser metaphysichen Konzeption in standiger Transformation begriffen, von der Bu3erin
zur Verfuhrerin - das Regieteam sieht sie als die (weibliche) Stimme aller (mannlichen)
Wunden. LoBA BRAUN verleiht der Partie ihren leuchtenden Mezzo und glanzt vor allem
in den hoheren und dramatischer gesungenen Lagen. Im unteren Register sind doch




immer wieder auch ein paar weniger schéne Tone zu vernehmen. Darstellerisch
beherrscht sie die Kundry, die sie ja bereits an vielen Bihnen gesungen hat, perfekt.
Obwohl sie im 3. Aufzug bis auf zwei Worte nichts mehr singt, ist sie mit ihren
kontemplativen Bewegungen auf der Bihne doch stets als Charakter prasent.
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Dem Publikum wird ein weiter Spielraum zu eigenen Assoziationen tberlassen, der sehr
poetisch und gerade auch durch das eindrucksvolle Spiel der Farben in grof3er Harmonie
mit der Musik steht. Fir den Regisseur ist Wagners Beschaftigung mit der Struktur der
Messe und seine Beeinflussung duRdrcevalvon Chrétien de Troyes sowie durch den
Roman du Saint Graton Robert de Boron aus dem 18. Jahrhundert von Bedeutung, der
christliche Elemente betont. Aeschlimann zitiert aber auch die Dichtung von Wolfram
von Eschenbach, in der von einem vom Himmel gefallenen Stapis (exilig
gesprochen wird, sowie die den Meister interessierende Reinkarnations-Philosophie des
Buddhismus. Er macht mit dieser Produktion klar, dass ,Parsifal* von verschiedenen
Seiten gleichzeitig gesehen werden kann. Dabei ist es ihm eindrucksvoll gelungen, diese
asthetische Vision der Vielschichtigkeit der menschlichen Dimension des Werkes in
optisch bewegendes Operntheater umzusetzen. So bildet der mystische und einem
Diamanten ahnliche Stein von Eschenbach im Schwebezustand zwischen Erde und
Himmel, aus dem er gefallen ist, symbolisch den Gral. Er ist das Scharnier zwischen Gut



und Bose, zwischen idealisierter Menschlichkeit und dem realen menschlichen Leben auf
Erden, sowie der Holle darunter. Als Kundry im 3. Aufzug eine Gruppe von
Buddhastatuen enthillt, wird dramaturgisch intelligent auf die Verbindung des
Heidnischen mit dem Christentum und dem Buddhismus sowie anderer Religionen
verwiesen, ohne dabei irgendwie in ein religioses Klischee zu verfallen - ein zentraler
Moment dieser Inszenierung, die eben den Mut hat, auch zu religiobsen Elementen in
Wagners Werk zu stehen. So erleben wir die Enthtillung des Grals als ein Sichtbarwerden
diesedapis exilisin der scheinbar unergrindbaren Tiefe eines zum Publikum ge6tffneten
riesigen Spiraltrichters.
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Dessen Kehrseite bildet im 2. Aufzug eine in den Spektralfarben rotierende und scheinbar
alles in sich verschlingende Rosette, &hnlich einer Turbine - gro3artiger Hinweis auf die
Ambivalenz und das dichte Nebeneinander von Gut und Bdse. Amfortas halt einen
Spiegel wie den Schlissel zum Gral in der Hand, erreicht den Stein aber nur mit einem
vom Spiegel verursachten Irrlicht. Erst Parsifal wird spater zum Gral,laj@mexilis,
hinaufsteigen, wahrend der ergriffene und geheilte Amfortas die sterbende Kundry wie
die Pieta von Michelangelo in den Armen héalt. Auch das ist tief empfundene und
ergreifende Menschlichkeit - und tGbrigens steht es so ahnlich auch bei Richard Wagner...

JOHN FIORE leitete das Wagner- und ,Parsifal“-erfahref@RCHESTRE DE LA SUISSE
RoMANDE mit ruhiger Hand und bedachten Tempi, die dem bedachten Handlungsablauf
auf der Buhne sehr gut entsprachen. Bereits das Vorspiel geriet mystisch getragen und
wirkte durch die gleichzeitig zu sehenden Namen der Gralsritter noch intensiver. Fiore
legte stets Wert auf einen mystischen Klang, war niemals zu laut oder gar plakativ. Das



verlangte mit den statischen Bildern beim Publikum auch ein hohes MalR an
Konzentration. In den Blasern gab es immer wieder kleine Wackler, und die
Gralsglocken lauteten etwas zu plastisch fur diese musikalische Interpretation.
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Einmal mehr hat Roland Aeschlimann mit dieser Produktion gezeigt, wie viel innere
Kraft in Wagners Werken steckt und wie man sie spannend erzéahlen kann, auch ohne auf
neue Medien wie Video und Laser zurtckzugreifen. Dieser Genfer ,Parsifal* wirkte aus
sich selbst heraus.
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